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Esther Fleckner hat viel iiber
das Verhaltnis zwischen
Handarbeit, Kopfarbeit und
gesellschaftlicher Wirksamkeit
nachgedacht. Das zumindest
legen die groBformatigen
Holzschnitte nahe, die sie im
Kunstverein Freiburg zeigt.

Von Dietrich Roeschmann

Die Blédtter kommen frisch aus der Druck-
werkstatt auf der ddnischen Insel Mon.
Der Geruch des intensiven Utramarin-
blaus strémt noch vom Papier. Darauf rei-
hen sich sauber aneinander in Dutzenden
von Zeilen kleine Dreiecke mit weier
Outline — auf zwei Bldttern sind es Penta-
gone —, Form fiir Form mit dem Messer in
das Holz geschnitten, in lebhafter Balance
zwischen Differenz und Wiederholung.
Mal scheinen die Dreiecke auf dem
Grund zu tanzen wie winzige Segel einer
Regatta mit Tausenden von Booten, mal
wirken sie wie endlose Zeichenkolonnen
eines codierten Textes, die sich immer
wieder gegenseitig {iberschreiben, aus
der Zeile fallen oder {iber die Rdnder wu-
chern und dabei im schwankenden
Rhythmus ihrer Spitzen, Linien und Win-
kel zugleich die fluide Ordnung bestéti-
gen, in der sie treiben.

Esther Fleckners Interesse an geomet-
rischen Formen und ihrer bildlichen Dar-
stellung kommt nicht von ungefahr. Glei-
chermaRen fasziniert und befremdet von
der Wirkmacht von Architekturzeichnun-
gen, studierte sie Kunst in Kopenhagen
und London, forschte anschlieBend zu fe-
ministischer Kunstgeschichte und enga-
gierte sich in der Queer- und Transszene.

Fleckner versteht sich als non-bindr
und verwendet fiir sich das Pronomen
sie*er. Das Sternchen steht dabei nicht al-
lein fiir sexuelle Orientierung, sondern
vor allem fiir die stille, aber bestimmte
Verweigerung, die Definitionsmacht des
Normativen anzuerkennen, des ver-
meintlich Angemessenen, Legitimen, All-
gemeingiiltigen. Queerness beschreibt in
diesem Sinn keine wie auch immer konst-
ruierte Identitdt, sondern einen Prozess
mit offenem Ausgang.

Dass Esther Fleckner Fragen wie diese
mit den Mitteln der geometrischen Abs-
traktion verhandelt, ist bemerkenswert.
Tatséchlich unterlaufen die Drei- und
Fiinfeckraster der Serie ,, Woodbed, Brim-
ming“, die im Freiburger Kunstverein zu
sehen ist, die ansonsten meist figlirliche
Bildsprache queerer Kunst radikal. Auch
bei Fleckner ist der Kérper nicht abwe-
send, nur taucht er hier in anderer Form
auf. Zum Beispiel im Zittern der Seitenli-
nie eines Dreiecks, das von der schieren
Kraft und der physischen Anstrengung er-
z4hlt, die es bedeutet, das immer wieder
gleiche, winzige Zeichen tausendfach ins
Holz zu schneiden. Auch dass trotz der
kaum {iberschaubaren Menge jede einzel-

Die Spur des Korpers ist iiber die Arbeit des Holzschnitts in die strengen

abstrakten Formen eingeschrieben.

ne Form anders aussieht als alle anderen,
lasst sich als Spur des Korpers entziffern.
Sie verdankt sich der Unmoglichkeit, die
menschliche Hand auf die physikalisch
prazise Wiederholung ein und derselben
Bewegung zu trainieren - zumindest, so-
lange ihr keine Hilfsmittel wie Zirkel oder
Lineal zur Verfligung stehen.

Selbst in der Geometrie wird so
die Abweichung zur Regel

Freihdndig Kkonstruierten geometri-
schen Formen, wie Esther Fleckner sie
auf das Papier bringt, ist so immer eine
Ungenauigkeit eingeschrieben, die jede
strikte Ordnung lediglich als ein theoreti-
sches Modell abseits der Erfairungswirk-
lichkeit erscheinen ldsst. Geometrie ist so
gesehen zwar ein Mittel um die rdumli-
che Welt zu vermessen, ihre Grundele-
mente wie Punkt, Linie oder Gerade ha-
ben aber keinen Ort in der sinnlichen
Welt. , There are no rhombs in the spine®,
notiert Esther Fleckner so am Rand eines
Holzdrucks ihrer zweiten im Kunstverein
ausgestellten Serie ,All models are
wrong, some are useful“, wohlwissend,
dass die Anatomie eine bestimmte Figur

des Oberflachenreliefs am unteren Rii-
cken als eben solche beschreibt: als Mi-
chaelisraute. ¢

Wenn Geometrie aber nichts anderes
ist als eine kulturelle Konstruktion, wie
hilfreich sind ihre idealen Formen und
Ordnungen dann zur Beschreibung einer
sinnlichen Wirklichkeit, die sich klaren
Zuordnungen entzieht? Esther Fleckners
Holzschnitte liefern darauf eine denkbar
klare Antwort. Indem die Dreiecke und
Fiinfecke in tausendfacher Wiederholung
per Hand wieder und wieder das Ideal der
geometrischen Form verfehlen, lassen sie
das Abweichen von der Norm zur Regel
werden. Es sind Manifeste des Schei-
terns. Flankiert werden sie am Boden von
einer Reihe spitzkantiger, leicht verscho-
bener Polyeder aus Beton, die selbstbe-
wusst den Raum fiir sich beanspruchen —
wie als Antwort auf die Frage, die Kurator
Heinrich Dietz im Begleitheft zu Fleck-
ners Soloschau stellt: ,Kénnte es sein,
dass nicht die einzelnen Korper am geo-
metrischen Ideal scheitern, sondern das
Ideal am Korper?“

« Esther Fieckner: Slow Tools.

nstverein Freiburg, Dreisamstr. 21, Frei-
burg. Bis 29.10., Mi bis Fr 15-19 Uhr, Sa bis
So 12-18 Uhr. www.kunstvereinfreiburg.de
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